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Editorial

Um impresso voltado para a critica
literaria em setembro de 2019: é o que
estamos propondo com a presente edi¢io
do RelevO. A partir da obra do pensador
Hans Ulrich Gumbrecht, em parceria com
o Centro Universitario Campos de Andrade
(UNIANDRADE), buscamos discutir o
que ¢ a critica literaria contemporanea, abrir
janelas que possam ampliar as discussdes
sobre a literatura e assim conversar sobre
as dificuldades e os esplendores de ser
contemporaneo — COmo provoca o cineasta
Ugo Giorgetti, nao temos garantias de que
todos somos contemporaneos.

[Nada menos contemporaneo do que
ideias em papel: experiéncia offline.]

A edi¢io contard com textos
inéditos em portugués de Gumbrecht,
traduzidos pelo corpo de professores
da UNTANDRADE, além de ensaios
dos pesquisadores Jodo Cezar de Castro
Rocha, Alex Martoni e Guilherme
Foscolo. Sigrid Renaux, pesquisadora

e professora do Mestrado em Teoria
Literaria da UNIANDRADE, também
publica um poema de seu novo livro,
Luzes na Selva.

Professor emérito da Universidade de
Stanford, Hans Ulrich Gumbrecht possui
formacio em Teoria Literaria. Sua obra,
todavia, aborda uma diversidade de temas
relacionados as Ciéncias Humanas, tais
como Filosofia, Sociologia e Historiografia,
além de inovadoras perspectivas literarias.
A convite da UNIANDRADE, o pensador
de origem alema e cidadio norte-
americano vem a Curitiba para participar
de um minicurso, de uma mesa-redonda
e de uma reuniio com grupo de pesquisa
durante o XI Seminario de Pesquisa,
III Seminario de DissertacGes em
Andamento e Semana de Iniciagdo
Cientifica, que acontece de 18 a 20 de
setembro na sede da instituicdo.

Mais um fator de ineditismo: em
quase dez anos de circulagio, é a
primeira vez que o RelevO parte para
um financiamento coletivo oficial.Via

plataforma Benfeitoria, levantamos

recursos para custear parte da escala de
procedimentos que compdem um jornal
de literatura, em mais um caminho que
visa 4 manutenc¢io de nosso projeto
editorial. De fato, a preparacio de uma
edi¢io de um jornal de papel exige uma
série de atividades, tais como pesquisa
de contetido, recolha de inéditos com
os autores e autoras, selecio de textos,
estudo e distribuicio de paginas,
criagdo das ilustragdes, mobilizagio
de uma equipe para projeto grafico e
diagramacio, revisio, pré-impressio,
impressdo, empacotamento, lancamento e
distribui¢io para os financiadores.

Antes de tudo, um peridédico impresso
de literatura resguarda um acordo
com o tempo. A periodicidade é a
posteriori, ndo existe nada que alegue ser
periddico antes de efetivamente se tornar
periddico, a ideia de periodicidade como
regularidade e atualidade. E o papel em
circulacido que nos livra da inexisténcia,
mesmo que um periédico somente exista
concretamente a partir do momento em

que o primeiro leitor abre a sua primeira

pagina ou toque em sua materialidade.
Nio somos suporte dos textos aqui
apresentados, somos dispositivo: os textos
em estado latente se recomecam e se
transformam em novos textos, sob o
manto de paginas de papel-jornal. Um
impresso tem inicio e tem fim, a capa e a
contracapa como membranas e interface
com o mundo exterior.

Como um jornal independente de
dinheiro publico e dependente de
assinantes e anunciantes que somos (e
com recursos limitados), trabalhamos com
uma equipe reduzida e multi-tarefas. A
criacio de uma edi¢io especial torna-
se ainda mais desafiadora ao exigir que
a producido ocorra concomitantemente
com a elabora¢io das edi¢des regulares
do jornal. Apds todo o processo, trazemos
este auto de fé: entregar o melhor jornal
possivel sob as condi¢des de manufatura
de nosso tempo, uma ambicio de
obra de arte, esteticamente bonita e
editorialmente estimulante — e o leitor
como inaugurador.

Uma boa leitura a todos.




Gelassenheit e

seus descontentes:
algumas reflexoes sobre a obra

de Hans Ulrich Gumbrecht

Joao Cezar de Castro Rocha (UERJ)
Trad. Greicy Pinto Bellin (UNIANDRADE)

Parcialmente publicado em inglés em: <https://stanford.io/2IxU5SgA>

Compostura

A obra de Hans Ulrich Gumbrecht
¢ tao multipla quanto caleidoscopica:
do futebol brasileiro a pds-metafisica
heideggeriana, ha de tudo um
pouco nas vinhas deste ex-alemio,
um dos pensadores mais irrequietos
e desestabilizadores do panorama
contemporaneo. Como nio me
chamo Raimundo, e o mundo das
preocupagdes intelectuais de Sepp é em
sl um universo em expansao infinita,
adoto uma estratégia segura: limito
minhas observacoes a0 mapeamento
de um conceito-chave na formulacio
de sua obra sempre em curso. De fato,
no caso de Sepp, work in progress nio
indica uma meta, antes implica um ethos
proprio — uma forma de pensamento.

Ora, se ndo estou enganado,
inicialmente o conceito de Gelassenheit
se tornou uma importante ferramenta
conceitual e analitica para Sepp
Gumbrecht em seu estudo da vida e

da obra de Erich Auerbach em Tom
Leben und Sterben der grossen Romanisten
(2002). Neste livro, Sepp apresentou
as biografias intelectuais de Erich
Auerbach, Carl Vossler, Ernst Robert
Curtius, Werner Krauss e Leo Sptizer.
(Leo Sptizer, cuja presenca poderosa,
conhecimento amplo e dominio
refinado de idiomas sempre me
sugeriu uma possivel analogia com o
estilo intelectual e sobretudo o ritmo
existencial de Sepp).

Primeira parada, pois: Erich Auerbach.

Foi num coléquio sobre o legado
de sua obra, organizado em 1992 no
Rio de Janeiro, que Sepp ofereceu
pela primeira vez uma descri¢io
aguda da vida e da obra de Auerbach
por meio da nogio de Gelassenheit.
Anteriormente, no inicio dos anos
1990, Sepp traduziu a ideia como
compostura, traducio esta que apresenta
um duplo aspecto.

Esta traducio sinaliza, de um
lado, a primeira leitura de Sepp da
filosofia de Martin Heidegger e, mais

especificamente, a apropriacdo muito
singular de Ser e tempo, com destaque
para as descri¢des fenomenoldgicas do
dia a dia. Em 1926: vivendo no limite
do tempo (In 1926: Living on the Edge
of Time), livro publicado em 1998, é o
resultado desta preocupagio especifica,
a qual se relaciona com a experiéncia
vivida enquanto algo a que se atribui
uma dignidade intelectual. Estamos,
aqui, as voltas com a reconstrucio
auerbachiana da experiéncia literaria
ocidental, caracterizada pelo carater
sério e potencialmente tragico da
vida cotidiana.

De outro lado, deve ser
enfatizado que, desde o inicio de
seu engajamento com O conceito,
e mesmo em sua tradu¢io como
compostura, Gelassenheit nunca
significou aceita¢io, resignagio ou
quietude. Pelo contrario, proponho a
seguinte interpretacao da traducio de
Sepp: compostura implica uma relacio
particularmente ativa com eventos
atuais, no qual o presente ¢ projetado

em uma cadeia muito mais ampla
de eventos. Alternando diferentes
periodos histéricos, encontramos

a marca registrada de Gelassenheit
enquanto compostira — uma marca
registrada, alids, da obra-prima de
Erich Auerbach, Mimesis.

Por isso mesmo, permito-me
somente dois comentarios sobre o livro
inspirado na leitura de Auerbach feita
por Sepp.

Primeiramente, a no¢io de
compostura permite tomar
literalmente o subtitulo de Mimesis,
isto &, realidade(s) representadal(s)
na literatura ocidental (Dargestellte
Wirklichkeit in der abendlindischen
Literatur). Em outras palavras,
Auerbach nio estava comprometido
com um entendimento abstrato
da representacio da realidade, mas,
e a diferenca é decisiva, com a
maneira pela qual a “realidade” era
representada de formas diversas em
momentos histéricos diferentes.
Nio se tratava, portanto, de uma



representacio exata da realidade, e
sim, mais precisamente, de realidades
historicamente representadas por
meio das obras literarias.

Além disso, e eu nio disponho agora
de espago para desenvolver esta ideia,
Mimesis ¢ a narrativa impressionante
de um fracasso, talvez o fracasso
decisivo da cultura ocidental. Fracasso
esmiucado do capitulo 2 ao capitulo
20: nesses 19 laboriosos capitulos,
Auerbach reconstruiu meticulosamente
as razdes pelas quais as realidades
representadas ndo deram conta do
projeto de descrever a vida cotidiana
de forma séria e com potencial tragico.

Mimesis pode ser também lido como
um poderoso manifesto antinazista.

O livro esta fundamentado no
mapeamento de mesclas culturais e
histéricas: entre a visio de mundo grega
e a hebraica, entre os niveis de estilo alto
e baixo, ambos combinados no romance
moderno. O conceito de Auerbach por
si s6 € eloquente: Stilmischung, isto €,
mescla de estilos.

Vocé me acompanha: compostura
nada tem a ver com a aceitacdo de um
presente recheado de acontecimentos
tragicos, e sim com uma retirada ativa
da tirania do presente — retirada
que ilumina a relatividade de cada
periodo historico.

(Nio posso aprofundar o tema,
mas devo a0 menos sugerir que este
entendimento de compostura poderia
ser util para analisar o exilio interior
de Ernst Robert Curtius, e poderia
também nos ajudar a resgatar o exilio
interior de Otto Dix, bem como suas
pinturas figurativas durante a Segunda
Guerra Mundial).

Intensidade

A partir de 1995, o entendimento de
Sepp acerca da Gelassenheit comegou a
mudar de forma lenta, mas constante, e
com o passar do tempo a mudanca se
tornou tao radical que abriu um novo
caminho em seu pensamento.

Em 1995, Sepp Gumbrecht,
juntamente com Jeftrey Schnapp,

Ted Leland, Bill Egginton e Rich
Schavone, e mais alguém, cujo nome
nio me recordo, organizaram o que,

em retrospectiva, pode ser visto

como um evento realmente inovador,
reunindo atletas e académicos. Estou
me referindo a conferéncia “O corpo
atlético”.

Na sessdo das perguntas e respostas,
apos as palestras, o tricampedo
olimpico de natagio, e ex-aluno
de Stanford, Pablo Morales, foi
questionado a respeito do que mais
lhe fazia falta em sua vida de atleta
de alta performance. A resposta de
Morales foi, em si mesma, um evento.
Pois ele nio sentia falta exatamente
da rotina exaustiva de treinos, embora
a disciplina por ela requerida pudesse
ser apreciada em sua plenitude como
uma forma de moldar a existéncia.
Claro, quase todos os atletas de
alta performance impdem tanto
estresse a0s seus corpos ao longo
de suas carreiras que as principais
consequéncias sio as lesdes que devem
tolerar ao longo de suas vidas. O que
Morales mais sentia falta ndo eram
as medalhas de ouro e muito menos
os recordes mundiais; ao fim e ao
cabo, um atleta de alta produtividade
estd sempre preocupado com o
aprimoramento de sua atuacio, e
portanto cada vitoria é permeada pela
pergunta aparentemente inescapavel:
poderia ter feito melhor?

Eis que Pablo Morales ofereceu uma
resposta que levou Sepp a escrever um
novo livro e sobretudo a inventar um
quadro tedrico.

Naio exagero.

O tricampedo olimpico revelou que
tudo daria para retornar a0 momento
imediatamente anterior ao pulo na
piscina em dia duma competicio
importante; por exemplo, os Jogos
Olimpicos. Morales, entio, sentia que
o mundo era uma pagina em branco,
uma tela virgem onde tudo é possivel,
e a melhor performance nunca esta
a mio, pois se encontra a frente a
possibilidade do improvavel. Em suas
proprias palavras, neste momento
especifico, ele se sentia “perdido numa
intensidade focada”.

Perdido em uma intensidade focada
(Being lost in focused intensity): eis
minha hipoétese: esse estado de
concentragio maxima desencadeou
o novo entendimento de Sepp

acerca do conceito de Gelassenheit,

e nio é coincidéncia que tal tenha
ocorrido no momento em que ele
estava se engajando de forma cada

vez mais intensa com uma leitura
bastante pessoal da filosofia de Martin
Heidegger. O processo nio se deu
sem obstaculos, e em 2003, Sepp
publicou Produgdo de presenga: o que o
sentido ndo consegue transmitir; ensaio
que forneceu as bases para seu proprio
quadro tedrico, transformando
intensidade, isto &, sua nova traducio de

serenidade, numa forma de pensamento.

Intensidade enquanto forma especial
de serenidade se tornou nio apenas a
experiéncia mental propria de Sepp
como também sua estética cotidiana
— como vocé sabe, a obra de Sepp nio
se associa a nenhuma forma de ética.

Afinal, o que é um curso ministrado
por Sepp sendo uma imersao em
Gelassenheit? E o que realiza o ex-
alemio quando sintetiza com brilho
intelectual incomum as discussdes de
uma sessao académica potencialmente
tediosa e rotineira? Em ambos os casos,
enquanto interpreta de forma mais
complexa as ideias pouco originais
expostas pelos proprios palestrantes,
Sepp cria um ambiente a partir do
qual se torna possivel que, mesmo sem
sabé-lo, nos tornemos perdidos em uma
intensidade focada.

Serenidade

E hora de propor uma nova
tradugdo para Gelassenheit, tal como
o conceito se apresente no trabalho
recente de Sepp. Sugiro que passemos
de compostura para serenidade.

No entanto, como se fez com
a nocio de compostura, temos de
enriquecer nosso entendimento de
Gelassenheit, que nio deve ser vista
nem como calmaria e tampouco
como quietude. Proponho que
equacionemos Gelassenheit com
imobilidade, mas apenas na medida
em que a nog¢io signifique auséncia
de movimento. Contudo, ressoando
a experiéncia de Pablo Morales de
estar perdido em uma intensidade
focada. Em outras palavras, na obra
de Sepp, imobilidade significa

estar em concentracio absoluta,
imediatamente antes de pular em
uma piscina numa competi¢io
olimpica ou, da mesma forma,
imediatamente antes de proferir uma
palestra marcada pela irreveréncia
na forma e pela profundidade

no contettdo. Afinal, académicos
também deveriam exercitar seus
intelectos mesmo que nio estejam
conscientes disso.

A guisa de conclusio, podemos
identificar trés definicdes de
Gelassenheit que ajudam a esclarecer o
pensamento de Sepp Gumbrecht.

Primeira definicio: Gelassenheit
demanda um tempo messianico,
no sentido proposto por Walter
Benjamin. Porém, como o Messias
nio ¢é esperado, o tempo permanece
aberto a abertura do préprio tempo.

Segunda nocio: Gelassenheit
enquanto serenidade é uma forma de
emergéncia, no sentido desenvolvido
por Umberto Maturana e Francisco
Varela, no¢io que, juntamente
com o conceito de autopoiesis, foi
importante no desenvolvimento do
quadro teérico do paradigma das
materialidades da comunicacio.

Por fim, enquanto serenidade,
Gelassenheit & a emergéncia da forma;
forma no sentido desenvolvido por
George Spencer Brown, isto €, como a
diferenca entre dentro e fora, interior
e exterior, propiciando o que poderia
ser chamado de estética dos experimentos
mentais, que constituem o work in
progress de Sepp Gumbrecht.

Se as ideias que proponho aqui sio
boas para se pensar o rico e sempre
inovador pensamento de Hans Ulrich
Gumbrecht — como os mitos devem
ser para Claude Lévi-Strauss —, posso
concluir sugerindo que, com o passar
do tempo, Sepp se tornou cada vez
mais intenso porque, believe it or not, ele
aprendeu a ser um pouco mais sereno.

Coda

Sereno, eu disse?
Pois é...
Ma non troppo.

(Felizmente.)



Como Gumbrecht pode

mudar a sua vida:
guia de autoajuda para os seus

estudos em literatura

Alex Martoni (CES/JF)

H3a momentos, em nossa vida
académica, que a escrita “trava”; “que
da um branco”; que um trago vertical
fica piscando em uma tela vazia ao
ritmo de cada segundo perdido:
um a menos para a defesa, outros a
Menos para a apresentacio, muitos a
menos para a entrega do artigo. Sio
nesses momentos que Gumbrecht
pode mudar a sua vida! Com mais de
duas mil publicagdes traduzidas para
cerca de vinte linguas, o tedrico da
cultura e da literatura desenvolveu
uma constelacdo conceitual arguta,

sofisticada e, sobretudo, contraintuitiva.

Mas como realizar uma incursio por
uma obra tio vasta num momento
em que o cursor, fazendo-se de
ampulheta, encurta substancialmente
o nosso tempo de pesquisa? (Um a
menos para a defesa, outros a menos...).
Eis a razdo da escrita deste miniguia
de autoajuda académica! Nio se trata,
aqui, de um manual voltado a como

usa-lo ou como aplica-lo — priticas
analiticamente redutoras —, mas da
apresenta¢io, em cinco li¢des, de
formulacdes intelectuais que nos
ensinam como o exercicio de pensar
contraintuitivamente pode mudar — e,
eventualmente, salvar — a nossa vida
académica. Ei-las:

1%, Licao:““[... ] ndao mais procuramos
identificar o sentido, para logo resgata-
lo; porém indagamos das condigoes de
possibilidade de emergéncia das estruturas

de sentido™".

Durante muito tempo — e, talvez,
em alguns casos, ainda hoje —, as
aulas de literatura, no Ensino Médio,
se assemelhavam perigosamente a
exercicios de exegese biblica, isto &,
partiamos do pressuposto de que nem
tudo que “o poeta quis dizer” estava
dito no texto e, assim, buscavamos
escavar o seu sentido produto,“aquilo

que, na verdade, o poeta quis dizer”.
Quem nunca se viu discutindo sobre
as varias simbologias de uma imagem
poética ou investigando mindcias sobre
a vida sexual de um determinado autor
que atire a primeira pedra. Gumbrecht
¢ um vigoroso critico dessa tradi¢io
analitica — chamada hermenéutica — ¢
nos oferece um outro caminho: pensar
a literatura como artefato cultural, a
partir de uma atenc¢do particularmente
voltada as suas formas materiais de
producio de sentido. Nessa perspectiva,
em vez de desperdicarmos energia na
ansia de descobrir, “na esséncia”, aquilo

que o poeta quis dizer — lembremos,
nesse sentido, a licio de Pessoa: do
poeta fingidor, dos leitores que na dor
lida sentem bem etc. —, talvez seja
mais produtivo nos questionarmos
sobre os fendmenos que influem
sobre os sentidos que produzimos

no ato da leitura em um dado

momento historico, o que nos leva

a refletir sobre a experiéncia de nos
confrontarmos com o texto como uma
alteridade sintitico-ritmico-semantica,
ou acerca de como dispositivos
paratextuais e perigraficos produzem
enquadramentos de leitura ou, ainda,
sobre como a constru¢io de uma
histéria da recep¢io de uma obra nos
permite compreender os sistemas de
valores de uma determinada cultura.

2% Licdo:“ ‘Ler com a atengao voltada
ao Stimmung’ sempre significa prestar
atengao a dimensdo textual das formas
que nos envolvem, que envolvem nossos
corpos, enquanto realidade fisica — algo
que consegue catalisar sensagoes interiores
sem que questoes de representagdo estejam

necessariamente envolvidas™>.

Habitualmente, em nossos trabalhos,
quando empregamos termos como
“a atmosfera do conto”,“o clima da
obra” ou “a ambiéncia do romance”,



nio nos preocupamos em defini-los,
tendo em vista que os seus significados
nos parecem evidentes. Mas, se assim o
¢, tente apontar, empiricamente, onde
esta o elemento textual deflagrador

da “atmosfera”, do “clima” ou da
“ambiéncia” de uma determinada obra.
Ao reinserir a palavra alema Stimmung
no debate critico contemporaneo,
Gumbrecht inscreve o problema da
atmosfera, do clima e da ambiéncia no
ambito da dimensio afetiva do leitor.
Desse modo, elementos imanentes

a0 texto, como a prosoddia e o ritmo,
ou implicados na sua realizacio
material, como a voz e a performance,
cumpririam um papel fundamental

nos sentidos que produzimos no ato da
leitura. Em termos praticos, isso significa
dizer que a sensacio de uma “atmosfera
de indignacio e revolta” em um poema
como O navio negreiro, de Castro Alves,
nio reside somente na decodificacio
de seu contetido semantico, mas
também no modo como sentimos
corporalmente, por meio da declamacio,
a sua oratéria grandiloquente.

3% Licdo:“ ‘Materialidades da
Comunicagao’, foi entdo decidido, ‘sao
todos os fenémenos e condigoes que
contribuem para a produgio do sentido, sem

‘71.993
serem, eles mesmos, sentido’ .

Na medida em que, nos Gltimos
decénios, as pesquisas na area de
Letras foram se abrindo a uma forma
de comparativismo que acolhia
outras produgdes artisticas, o grande
desafio que se impos aos académicos

e pesquisadores era o de atentar

para fato de que uma cangio nio se
resumia a letra e de que um filme

ou uma histéria em quadrinhos nio
se limitava a narrativa — questoes
fulcrais tantas vezes ignoradas. Ao
propor que, no processo analitico,

a aten¢ao também se voltasse as
especificidades qualitativas dos

meios que configuram o proprio
contetido semantico das obras, isto

é, suas materialidades comunicativas,
Gumbrecht coloca em relevo o modo
como o corpo interage e é afetado
pela dimensio técnica da experiéncia
estética, constatacdo que impde, a0
processo analitico, a consideracio

da dimensio musical da cancio, das
configuracoes plasticas dos quadrinhos
e da experiéncia audiovisual suscitada
por um filme.

4% Li¢do: “Numa cultura de presenga,
além de serem materiais, as coisas do
mundo tém um sentido inerente (e nao
apenas um sentido que lhes é conferido
por meio da interpretagio), e os seres
humanos consideram seus corpos como parte

integrante da sua existéncia™*.

Foram varias as ocasides em que, a0
mencionar o meu interesse pela obra
de Gumbrecht, recebia a seguinte
interpelacio de alguns colegas menos
informados: “Gumbrecht? Ei, esse
ai nio ¢é aquele cara do conceito de
presenca?”. Sim, é ele; aquele cujo
conceito virou uma rubrica: produgdo
de presenga. Por meio dela, o tedrico
levanta a tese de que a experiéncia

estética, na historia da cultura,

seria orientada por uma espécie de
movimento pendular entre modos

de conhecimento produzidos por
diferentes sistemas de autorreferéncia
humana: por um lado, os conceitos;
por outro, o corpo. Parte significativa
da constela¢dao conceitual desenvolvida
por Gumbrecht, como intensidade,
epifania, laténcia, Gelassenheit, Stimmung,
bliss e corpos misticos, dentre outros,
pode, em grande medida, ser pensada
como tentativas de descricdo dessa
dimensio corpdrea, substancial,
tangivel aos sentidos; em suma, desses
efeitos de presenga.

5% Li¢io: “Como nds nao sabemos o
que fazer com o nosso conhecimento vasto
e rapidamente cumulativo sobre o passado
(ja que a Histéria ndo tem mais qualquer
fungdo pragmatica evidente), devemos
examinar os impulsos mais ou menos
pré-conscientes que podem motivar nossa

fascinagdo pela Histéria”>.

O contexto politico brasileiro
atual nio nos deixa davidas: nio
aprendemos nada com a Historia.
Mas, se o estudo do passado nio
necessariamente nos impede de repetir
seus erros no presente, que funcio
poderiamos atribuir ao acimulo
de conhecimento que adquirimos
sobre o mesmo? Gumbrecht ensaia
algumas alternativas. Por que, em
vez de interpretar a historia, nio
nos dedicarmos a descri¢io do
seu cronotopo, isto €, do exame de
como construimos socialmente

uma determinada no¢io de tempo
histoérico? Por que, em vez de

querer tirar licoes do passado,

nao nos lancarmos a descri¢io da
poténcia dos textos literirios como
componentes imanentes de um
momento historico, seja 1926 ou pds-
1945? Por que, em vez de adotarmos,
epistemologicamente, a experiéncia
do tempo como uma estrutura
tripartite, nio admitirmos e pensarmos
nas consequéncias de vivermos em um
presente amplo, em que o passado inunda
tecnologicamente o presente e que o
futuro esta fechado a possibilidades?
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Em 8 de junho de 1960, em uma
sessio de seu seminério “Etica e
Psicanalise” dedicado a Antigona de
Sétocles, Jacques Lacan, mesmo tendo
concordado com a visdo erudita segundo
a qual a tragédia sofocleana estaria no
meio do caminho entre o enraizamento
em ideais arcaicos e um pathos, uma
sentimentalidade, uma critica e uma
sofistica diferentes e mais orientadas
para o individual, recomendou aos seus
alunos que no associassem esta posicio
tipoldgica com o conceito e os valores
do “Humanismo” tendo em vista que
“nds nos consideramos no fim no
pensamento humanista”. Lacan baseou
seu diagndstico historico na observagio
de uma ruptura do “relacionamento
do homem e seu significante”, e se
viu muito proximo de Claude Lévi-
Strauss “quando ele tenta formalizar o
movimento da natureza para a cultura,
ou, mais exatamente, a lacuna entre
natureza e cultura”.

Como sempre acontece com 0s
argumentos centrais dos seminarios
de Lacan, parece dificil — ou sem
davida impossivel — chegar a um
acordo a respeito do significado tGltimo
do fendmeno para o qual ele estd
apontando, aqui especificamente com
a inten¢ao de explicar sua impressio
de ter chegado “ao fim do pensamento
humanista”. Mas o que quer que

tenha engatilhado esta afirmacio, ela
antecipou, em muitos anos, o famoso
paragrafo final do livro de Michel
Foucault, A ordem das coisas, em que

0 autor ousou apostar que, depois de
ter emergido em torno de 1800,“o
conceito de humano vai desaparecer
como um rosto enterrado na areia na
beira do mar”. Assim como Lacan,
Foucault nio se sentiu pronto a predizer
sob quais circunstancias especificas “o
rosto” e o conceito de ser humano
desapareceriam, e muito menos foi
capaz de dizer como esta forma seria,
um dia, substituida. Foucault foi bem
preciso, no entanto, ao se referir ao
periodo de 1800 como o momento de
sua primeira emergéncia.

Em retrospectiva, a década de 1960
pode aparecer como um estagio inicial
dentro de um movimento em cujo fim
nds nos encontramos, isto €, um estagio
inicial no processo de fragilidade
crescente acerca de uma concepgio de
ser humano que, durante a maior parte
dos séculos 19 e 20 foi considerado
como meta-historica ou, a0 menos,
como uma conquista definitiva do
autoentendimento humano. Na Europa
Central e na América do Norte, os
anos intelectuais que se seguiram ao
fim da Segunda Guerra Mundial, com
suas até agora inimaginaveis catastrofes
humanitarias, foram energizados por

uma crenga assustadoramente otimista
na possibilidade de redirecionar o
curso da humanidade em direcio
aos valores do [luminismo e do
“projeto de modernidade”. Esta
crenga, todavia, transformou-se em
frustracdo e impaciéncia, tendo
culminado nos protestos da juventude
de 1968, quando se tornou claro
que, em vez dos ideais utopicos de
progresso humanistico, uma atmosfera
de restauracio havia se estabelecido.
As reagdes subsequentes de ceticismo
incipiente podem ter sido as forcas
direcionadoras por tras das intui¢des
de Lacan e de Foucault sobre o fim
iminente do “humanismo” tradicional.
Diferentemente dos dias daquelas
primeiras e vagas incertezas, estamos
agora afogados por uma superabundancia
de sugestdes acerca de quais formas de
autorreferéncia e de vida podem ter
substituido (ou deveriam futuramente
substituir) as noc¢des tradicionais de
ser humano. Ha uma necessidade e,
sem davida, um mercado de livros que
distinguem e individualmente descrevem
o horizonte de rapida expansio de
significados que damos as palavras como
“pbs-humano”, ou o “trans-humano”. Se
em 1967, um ano depois da publicacio
de A ordem das coisas, de Foucault, Jacques
Derrida paradoxalmente — e também
celebremente — afirmou, nas paginas

de abertura de sua Gramatologia, que nds
haviamos “deixado a metafisica de lado”,
assim como a autorreferéncia humana
inerente a ela “sem sermos capazes de ir
além”, acredito que hoje nos partamos
na dire¢io de verdadeiramente novas,
diferentes e sustentaveis concep¢oes do
que poderia ter se tornado “humano”.
Do contrario, coletineas como esta a
qual este artigo pertence nio teriam
razao para existir. Agora, sob o titulo
de “Humanismo”’, nio é minha tarefa
penetrar na selva intelectual de todas
estas descricdes e definicdes de novas
formas de ser humano que podem
tanto ser vistas como resultados de
uma transformacio histdrica, quanto
como consequéncias de sugestdes mais
normativamente orientadas para formas
melhores de vida coletiva e individual.
O que vou tentar narrar sdo, em
vez disso, duas pré-historias de nosso
presente que, na maioria de suas vozes,
se querem “‘pos-humanas”.Vou oferecer
uma histéria (incluindo sua propria pré-
histéria), da emergéncia da concepg¢io
de “Humanismo” que dominou longos
segmentos dos séculos 19 e 20 no
Ocidente; e vou, entio, continuar a
trajetoria, iniciando do comeco ao
meio do século 20, daquela sempre
crescente fragilidade subjacente as
nog¢oes e concepedes de “Humanismo”.
E desnecessirio dizer que nenhuma



narrativa pode ser considerada objetiva
e abrangente. O que vou ter de
apresentar, portanto, ¢ obviamente
minha propria versio daquela historia,
uma versio cuja idiossincrasia central
pode estar na conexao proxima (e ja
anunciada por Foucault) que vejo
entre a emergéncia da tio chamada
“visao de mundo histérica” de 1780
a 1830 e a formacao simultanea do
conceito de “Humanismo”’, uma versao
da historia do “Humanismo”’, enfim,
cujo objetivo principal é também
fornecer contornos claros para uma
reconstru¢ao epistemoldgica que

se presta a comparagdes com as
narrativas ja existentes.

A longa pré-histéria do
“Humanismo” que aparentemente
deixamos para tras se iniciou na Roma
Antiga, e se iniciou baseada na distin¢io
que, de forma bem surpreendente, se
assemelha ao contraste semantico que
repousa na fundacio do “Humanismo”
depois de 1800. Se a antiga reptblica
romana e o periodo imperial inicial
foram épocas em que os pensadores
debateram intensamente o que era ¢ o
que deveria ser humano, sugere-se que
uma distancia do cotidiano em relacio
as mitologias e religides coerentes foi,
durante muito tempo, uma premissa
e uma condi¢do para tais discussoes.
Durante o terceiro quarto do segundo
século, sem davida, o gramatico Aulus
Gellius observou como a palavra
“humanitas” era majoritariamente
invocada por seus contemporaneos
no senso grego de “paideia”, isto &,
para “uma educacio e treinamento
nas artes liberais”, ao passo que outro
significado da palavra que Cicero havia
usado simultaneamente, “filantropia”,
usada para nomear um sentimento
positivo direcionado a todos os seres
humanos sem distin¢io, havia sido
progressivamente abandonada. Mais
de dezesseis anos depois, em 1808, o
comissario educacional bavaro Friedrich
Immanuel Niethammer cunharia o
neologismo “Humanismus” (no sentido
exato de “paideia”), para descrever o
curriculo, prioritariamente baseado em
textos da Antiguidade grega e romana,
que ele queria introduzir no Ginasio
de seu estado, enquanto seu ambiente
politico mais amplo cultivava ideias
generosas de igualdade e liberdade
para todos os seres humanos,
promovidas pelas revolu¢des burguesas

(no sentido de “filantropia”).

A aparente continuidade que
conectava a2 Roma antiga com o inicio
do século 19 por meio do contraste
entre estes dois tipos de “Humanismo”
esconde uma histéria mais complexa na
qual as suas distingOes, em vez de serem
estaveis, precisavam ser reinventadas.

A teologia medieval havia dividido

as premissas do antropocentrismo
classico devido a uma ideia de
humano enquanto ser lapidado por
um deus monoteista e habitante do
mundo enquanto criacdo abrangente
e divina. Investindo contra o pano de
fundo da Idade Média, os estudiosos
do Renascimento redescobriram
Aulus Gellius e suas duas no¢des de
“Humanismo” — mas este nio foi
ainda o inicio de um “Humanismo”
ligado a visio de mundo historica que,
eu acredito, herdamos dos séculos 19

e 20. A precondicio 1ogica e historica
para esta lenta emergéncia foi uma
autoimagem humana enquanto
observador externo do mundo
material cuja distancia ontoldgica do
mundo seguia uma autorreferéncia
puramente espiritual no estilo de
Descartes, “penso, logo existo”. Foi
este observador espiritual do mundo
externo quem primeiro elevou a razio
e a racionalidade aos niveis de normas e
critérios absolutos para qualquer forma
de apropriacio do mundo.

A emergéncia de uma visio de
mundo histérica, juntamente com
uma concep¢io remodelada de
“Humanismo” como cerne principal,
ndo se iniciou antes que a auto-
observacio no ato de observar o mundo
se tornasse habitual (quase inevitavel)
entre os intelectuais (os “fildsofos”,
na acep¢ao francesa daquela época)
do terceiro quartel do século 18. E
um tanto facil documentar as formas
pelas quais duas novas preocupagdes
emergiram quase que imediatamente
a partir desta inovagio estrutural no
nivel da autorreferéncia humana. Em
primeiro lugar, um observador do
mundo que se auto-observa tinha
que perceber como cada experiéncia
de objetos e pessoas dependiam de
sua visdo de mundo particular, e,
como os nameros potenciais destas
visdes de mundo pareciam infinitas, o
resultado foi uma infinidade, também
potencial, de representacoes em relacio
a cada objeto de referéncia. Para

muitos “fildsofos”, esta condicio de
contingéncia absoluta se transformou
em desafio existencial e, até mesmo,

as vezes, em pesadelo existencial. O
segundo problema veio da redescoberta
do corpo e dos sentidos como meio

de apropriacio do mundo por meio

de observadores deste mesmo mundo
que se auto-observavam, conduzindo,
no interior do “Materialismo” do
século 18, a novas questoes relativas

a (in)compatibilidade entre uma
apropriacio do mundo (racional) por
meio do espirito e seus conceitos e uma
apropria¢io do mundo (material) por
meio do corpo e seus sentidos.

Olhando para tras, podemos perceber
como ambos os problemas, o da
contingéncia e o do Materialismo,
logo encontraram “solu¢des” gracas
a mudancas epistemoldgicas que nio
foram, na época, vivenciadas como
solugdes. A partir do final do século
18, os problemas intelectuais do
Materialismo foram cada vez mais
deixados 2 margem sem, no entanto,
serem ativamente reprimidos ou
excluidos. O problema da contingéncia,
a0 contrario, foi absorvido por uma
mudanca de um principio espelhado
de observacio do mundo (como,
por exemplo, o que orientou as
Enciclopédias como género preferido do
[luminismo), para uma forma narrativa
de apropriacio do mundo. Desde 1800,
perguntas sobre a identidade dos lugares
ou institui¢Oes receberam respostas
“historicas”; perguntas sobre objetos da
Natureza funcionaram como gatilho para
narrativas de “evolucio”; e até mesmo o
primeiro livro de Hegel, A fenomenologia
do espirito, ofereceu uma resposta narrativa
para a pergunta: o que é o espirito?

Esta mudanca rumo as formas
narrativas pode ser compreendida
como “solucio” (ou “absorcio”) do
problema da contingéncia, tendo
em vista que discursos narrativos
sdo capazes de integrar diferentes
representacdes de objetos individuais
de experiéncia e de apresenti-los
como sequéncias filosoficamente
“necessarias” e significativas. A filosofia
de Hegel explorou e sistematizou esta
nova, repentina e “inevitavel” relacao
com o mundo, a qual produziria uma
visio de mundo histdrica enquanto
uma temporalidade que também
continha uma autorreferéncia humana
diferenciada. Por meio da visio de

mundo histérica, o futuro aparecia,
provavelmente pela primeira vez na
cultura ocidental, como um horizonte
aberto de possibilidades a partir das
quais os humanos acreditavam que
tinham poder de escolha, bem como
o que eles queriam formar; o passado
parecia voltar atras do presente e
perder todo o valor de orientagio
muito distante do presente que havia
se tornado; o presente em si era
vivenciado como um “momento curto
e imperceptivel de transicio”. Ainda
mais importante e central da perspectiva
do “Humanismo”, este breve presente
da visio de mundo historica tornou-
se o habitat epistemologico para uma
autorreferéncia (cartesiana) de ser
humano enquanto algo puramente
espiritual (“Sujeito” é a concep¢io
alema em questio) e capaz de modelar
o futuro baseado na experiéncia
extraida do passado (isto é exatamente
o que chamamos de “agéncia” nos dias
de hoje). Finalmente, o tempo, dentro
da visaio de mundo historica, funcionava
como agente inescapavel de mudanca.
Em 1830, esta concepg¢io havia
encontrado ressonancia e aceitacao
tao intensas no mundo ocidental que
nao foi apenas apreciada como uma
nova e “verdadeira” concep¢io de
existéncia, mas também se tornou
o solo epistemologico para uma
nova e democratica concep¢iao de
politica baseada na igualdade (uma
autorreferéncia puramente espiritual
nao considera hierarquia e diferenca) e
na agéncia sobre o futuro (possibilitada
por um futuro aberto). Esta concep¢io
ofereceria a base para o Socialismo
e para o Capitalismo (pois ambos
necessitavam de um futuro aberto)
e para um “Humanismo” que, além
da agéncia, autodeterminacio e
completude de um conhecimento sobre
o mundo, clamou por um continuo
autodimensionamento enquanto
“formacio”. De acordo com Foucault,
os humanos se transformaram, pela
primeira vez € a0 mesmo tempo, em
sujeito e objeto de descri¢io, analise
e nvestigacdo nas entio emergentes
“Humanidades” (“Ciéncias Humanas”).
Neste sentido, é interessante perceber
como a maioria das linguas europeias
usa a raiz do vocabulo “Humanismo”
para batizar um conjunto de disciplinas
académicas que emergiram daquela
matriz desde o final do século 18.
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Um futuro para
Hans Ulrich Gumbrecht

Guilherme Foscolo (UFSB)

Nos idos de 2013, em conversa com
Hans Ulrich Gumbrecht, ele me disse
—a respeito de seu amigo Hayden
White — que ele sempre afirmava
que uma das coisas mais dificels era
ter uma boa ideia, e que ele tinha
tido a sorte de ter uma.Ainda que
o proprio Gumbrecht — em mais de
cinco décadas de contribuicdes nas
humanidades — tenha produzido uma
série de conceitos importantes nio
somente para o campo da teoria da
literatura, mas que também tém sido
debatidos na filosofia, na comunicacio,
nas artes, na historia, na educacio, entre
outras, lembro de, naquela mesma
ocasido, ele ter me dito que talvez
tivesse encontrado uma Gnica boa ideia
no conceito de “presenca’. O que eu
gostaria de propor para este pequeno
texto sdo duas coisas: primeiro, quero
discordar de Gumbrecht e afirmar
que, se eu estivesse limitado a escolher
apenas uma grande ideia dentre o
enorme repertério de ideias que ele
produziu, eu certamente nio escolheria
“presencga’”’, mas sim “materialidades

da comunicag¢io”; em segundo, me
interessa especular sobre alguns
(possiveis) futuros desdobramentos
para esta ideia.

Como se sabe, o programa
“materialidades da comunicacio”
surgiu dos coloquios organizados
por Gumbrecht em Dubrovnik na
década de 1980. A ideia ganhou
corpo em 1988, no livro Materialitdt
der Kommunikation, que contou com
contribuicoes de Luiz Costa Lima,
Friedrick Kittler, Paul Zumthor,
Humberto Maturana, Niklas Luhmann,
Jean-Francois Lyotard etc. Por sua
vez, o conceito de presenga surgiu
na década de 1990 durante um
seminario realizado por Gumbrecht
na UER]J, e se materializou no livro
Production of Presence, publicado no
ano de 2004. Mas nio ¢é somente
cronologicamente que a ideia de
materialidades antecedeu o conceito
de presenca: porque refere-se a “todos
aqueles fendmenos que contribuem
para a emergéncia do significado
sem ser em si mesmos constituidos

! materialidades da

pelo significado”
comunica¢io também ¢ a ideia que di
suporte ao conceito de presenga — e a
tantos outros conceitos de repertorio
gumbrechtiano. Acontece que a ideia
de materialidades — ou o “campo

nio hermenéutico”, para usar outra
expressao do proprio Gumbrecht —
admite, como qualquer grande ideia,
alguns desvios nao antecipados. Quero,
nos proximos paragrafos, sondar alguns
desses desvios, e o que eles poderiam
significar para o futuro.

1 Tecnopolitica

A ideia de materialidades em
Gumbrecht oculta uma tecnopolitica.
E importante nio perder de vista
que o projeto “materialidades da
comunicac¢ao” partiu do interesse
de se revisitar o “materialismo”
em Marx. Por diversos motivos
— alguns dos quais ja explorei em
outros lugares — a este resgate nio
interessava o aspecto politico com o

qual Marx necessariamente reveste

o seu materialismo?. Acontece que o
conceito de materialismo em Marx
admite também uma tecnopolitica. Esta
tecnopolitica se afirma de duas formas.
A primeira é que Marx reconhece

que nio somente os nossos sentidos
fisicos — nossos modos de perceber

— sdo programados pelas tecnologias,
mas também os nossos modos de
sentir e pensar, nossos afetos. “Pois nio
sO os cinco sentidos, mas também os
assim chamados sentidos espirituais,

os sentidos praticos (vontade, amor
etc.), numa palavra o sentido humano,
a humanidade dos sentidos, vem a ser
primeiramente pela existéncia do seu
objeto, pela natureza humanizada”,

diz Marx nos Manuscritos Econémico-
Filosoficos. A humaniza¢io dos sentidos
€ um processo social que se constitui
de fora para dentro: “a formagao dos
cinco sentidos é um trabalho de toda
a histéria do mundo até aqui™. A
segunda forma é que esta programacio
esta longe de ser gratuita, uma vez

que reproduz em nossos corpos as



relagGes sociais que tornaram possivel,
em primeiro lugar, a sua propria
producio. Em Marx, o social (e a
propria consciéncia humana) ¢ um
produto das relagdes de produgio, e as
tecnologias (isto ja nio ¢ tdo 6bvio) se
materializam como sua expressio. Esta
ai toda a tecnopolitica da programacio,
e que produz, para 0s NOSSOS COIpos, as

formas possiveis da propria experiéncia.

2 Tecnopoética

A tecnopolitica faz da esfera
politica uma esfera imanente a toda a
estética: ela transforma os dispositivos
tecnologicos nio somente em
dispositivos de captura (de nossos
corpos/formas de sentir/pensar/
desejar), mas também em dispositivos
de disputa. As “materialidades da
comunica¢io”, por sua vez, enfatizam
uma outra face do materialismo — e
que tenho chamado, por falta de um
nome melhor, de “tecnopoética’:
se a tecnopolitica diz respeito ao
que expressam as tecnologias, a
tecnopoética diz respeito ao “como”
essas tecnologias: a. se expressam,

e b. nos afetam. Um futuro que se
ocupe de reintegrar as duas faces

do materialismo poderia, a partir
dai, reconhecer nas tecnopoéticas
um duplo sentido: se, por um lado,
tratam das inovag¢des/produgdes/
invengdes que tornam os dispositivos
mais ou menos eficazes em nos afetar,
por outro dizem respeito a nossa
capacidade de resistir aos dispositivos
de massificagio/normalizac¢io (seja
sabotando-os, subvertendo-os ou
produzindo outros dispositivos).

3 (Curto)circuitos

O entendimento de que as
tecnologias sdo instrumentos de
programacio dos corpos nos coloca
em posicio de perguntar quais
forgas politicas relevantes sio postas
em Mmovimento por essas mesmas
tecnologias. O conceito de ambiéncia,
nesse sentido, torna-se instrumental.
Entendo por ambiéncia um circuito de
input/output que possui como efeito

a produgio de respostas fisiologicas:
“o circuito da percepgio sensorial

a resposta motora [que] comeca e
termina no mundo”*. A intensidade
da resposta fisiologica & algo que
diz respeito a tecnopoética; mas
toda tecnopoiesis possui um fundo
— tecnopolitico. A produgio de

qualquer coisa como uma “disposi¢io”

para o ndo-hermenéutico, para o
imediatamente sensério — ou, para
colocar nos termos do Gumbrecht

— “producio de presenca”, comeca

a soar, assiml, menos como uma
disposi¢do do humano e mais como
uma funcio dos dispositivos. Alis,
presenca — & importante destacar — é
um conceito circunscrito, assim como
intensidade e éxtase, pela constelagio
prépria da ambiéncia. Uma ambiéncia
que “dispara” a sensagio de “estar
presente” pode alcancar, assim, uma
resposta fisioldgica individual (a
intensidade); ou uma resposta coletiva
(e que pressupde uma dimensio
social — o éxtase). Com isso, torna-
se possivel investigar o papel dessas
tecnologias (tais como o livro, o
jornal, o cinema, o telefone celular
e, hoje em dia, as midias sociais) no
desenvolvimento da subjetividade
liberal. Seria interessante — e

talvez, de fato, produtivo — pensar

o fenomeno do fascismo/e, mais
contemporaneamente, a ascensio

do neofascismo, a partir de tais
tecnopoliticas liberais/neoliberais/
ultraliberais (o fascismo/neofascismo
como tipos, ou formas especificas, de
fenémenos tecnoldgicos de massas).

4 Materialidades da historia

Por fim, eu gostaria de sugerir um
vinculo possivel entre materialidades e
filosofia da historia. Para Gumbrecht,
o crondtopo (construc¢do social
do tempo) do presente amplo — ¢
que se caracteriza por um presente
que é invadido tecnologicamente
pelo passado e, portanto, se alarga
continuamente, e um futuro
que se fecha como horizonte
de possibilidades —, tem que ver
diretamente com a revolu¢io digital e
o desenvolvimento de tecnologias que

formatam, armazenam e distribuem
nossas informagdes pessoais. Na
realidade, a minha impressio é a

de que Gumbrecht pensa a histéria
(ainda que nio me lembre de ter
lido — ou de té-lo ouvido dizer —
isso com todas as palavras) como
resultado direto da dimensio
material dos dispositivos de
comunicacdo. Ora, se é uma fun¢io
das materialidades, a historia é

também uma fabricag¢io tecnopolitica.

Nio estranha que, atualmente, as
discussdes sobre “afetos” dentre os
profissionais da histéria tenham

se tornado cada vez mais comuns.
Isso porque, como fungio das
materialidades, a historia também deve
admitir uma tecnopoética. O que esta
em jogo € se, apds a crise das grandes
narrativas na década de 1970, a historia
segue como literatura de interesse
ocasional (como, por exemplo, muito
do que se propds na nova historia
cultural, as biografias e historias

dos costumes etc.), ou se consegue

se reconfigurar como tecnologia
disruptiva/de contra-normalizagio.
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Foucault, um

burgués excéntrico

Como, no final de sua vida, o poderoso critico francés desenvolveu
uma nova maneira de ver a liberdade do individuo

Hans Ulrich Gumbrecht (Stanford University)
Trad. Anna Stegh Camati (UNIANDRADE)

Tradugdo do texto “Foucault, ein burgerlicher Exzentriker”, publicado
no jornal Neue Zircher Zeitung, em 28 de fevereiro de 2019, p. 38.

Michel Foucault encarnou o seu
tempo. Nao somente porque o seu
cranio raspado, os impecaveis suéteres
brancos de gola olimpica e os 6culos
de aros quadrados incorporavam o
estilo corrente dos anos 1970 e inicio
dos anos 1980, quando ele lecionava
no College de France, uma instituicio
de ponta de sua patria aberta a
todos os académicos interessados.
Foucault também desempenhou, com
monumentalidade, o papel de her6i em
uma época de titas intelectuais. Mais do
que na posteridade dos dias atuais, sua
posicio ja foi lendaria em vida, o que,
naquela época, certamente significava
ser enquadrado politicamente como
protagonista da esquerda.

Por volta de 1980, o nimero de
ouvintes para as palestras sobre
historia antiga, sexualidade ou
institui¢des politicas hegemonicas
(governamentalidade) aumentou
aos milhares. A concentracio tensa,
com a qual Foucault lia rascunhos
de manuscritos de futuros livros
— sem perder o ritmo a despeito
do burburinho dos alunos, os quais
incessantemente o circundavam com
seus aparelhos cassete e trocavam
fitas —, denotava sua aura singular
e disciplina intelectual. Ninguém
conhecia o caminho pelo qual ele
saia do edificio da universidade. Se
concedia tempo a alguém apds a
palestra para uma conversa e a pessoa

escolhida recebia o endereco de um
restaurante nas proximidades para o
qual deveria dirigir-se.

Tao picante quanto a comida
vietnamita servida com simplicidade,
Foucault me explicou, em primeira
mao, na primavera de 1981, os
rudimentos de um projeto intelectual
cuja realizacdo fracassou devido a
sua morte precoce. Jovens colegas
de varios paises europeus seriam
convocados para coletar trabalhos
excepcionais de mestrado e doutorado
de colegas mais jovens (a palavra
“estudantes” nio parecia pertencer ao
seu vocabulario), dos quais Foucault
entdo escolheria os melhores para
serem traduzidos simultaneamente

por trés grandes editoras privadas
na Franca (Gallimard), Alemanha
(Surhrkamp) e Italia (Rinaudi).
Como o projeto audacioso
me deixou sem palavras, minha
esposa, que participou do encontro
para conhecer o mestre de perto,
aproveitou os minutos de siléncio
para perguntar a Foucault qual era a
sua opinido sobre a filosofia feminista
ainda excéntrica a época — de
que Foucault recebeu a resposta
contundente: “Isso absolutamente
nao me interessa, madame”’. Seu tom
confirmou os boatos que circulavam
a época que Foucault nio nutria
interesse intelectual pelas mulheres.
No entanto, Berkeley e a Cena dos



Distritos-Castro em Sio Francisco
foram topicos sobre os quais ele falou
com enorme entusiasmo, € rememorou
quase euforicamente professores
visitantes em Berkeley, enquanto nos
conduzia em seu VW Scirocco, sem
observar os sinais de semaforos, para
um Seminario na Rua Raspail, que
ficava proxima.

A morte do individuo

Como se explica a fama sem par
desse intelectual, que, fanatico por
velocidade e misdgino, contrariava
por completo a imagem de um
professor francés? O livro, publicado
em 1966, As palavras e as coisas — uma
arqueologia das ciéncias humanas —,
ja se afirmava a época, quando ele
completava quarenta anos, como sua
obra mais importante. Em relagio a
historia das humanidades, visava —
como em todas as suas publicacdes — a
examinar niveis de discursos, a saber,
averiguar formas textuais elementares
nas quais se articulam estruturas de saber
institucionalizadas. Em vez de estarem
a livre disposi¢io de seus leitores ou até
mesmo aberto a mudancas, os discursos
formam, limitam e sempre abrem
caminho de maneiras diferentes sobre
as possibilidades de vida do ser humano,
como Foucault sempre demonstrava
de modo concreto (e muitas vezes de
modo sinistro) por meio de estudos
de casos do passado europeu (como
loucura, patricidio, arquitetura prisional).

Sem essas formas de conhecimento
transformadas em linguagem nio
se vive, mas, 20 mesmo temnpo,
elas tornam-se agentes de poderes
impessoais, com o uso dos quais nos
nos disciplinamos e nos submetemos
(sobre esse aspecto, o termo muito
utilizado até hoje € “micro-poténcia”).

Foucault havia assumido — contra
a filosofia iluminista da histéria —

a visdo genealogica de Nietzsche,
por meio da qual regularidades ou
até movimentos progressistas ¢ de
reconciliagio existencial nunca sio
derivados da sucessio dos discursos.

A premissa de que os discursos e

praticas da classe dominante, de uma
perspectiva genealdgica, previam
permanente mudanca, mas nio de
forma regulamentar, conduziu, no
altimo paragrafo de As palavras e as
coisas para a passagem mais famosa da
obra de Foucault. L4 ele anunciava
que, durante os anos 1960, ele ainda
nio estava dominado pelo ceticismo
de que a auto-imagem do ser humano,
cultivada nas culturas ocidentais, esta
fadada a desaparecer um dia “como
uma figura desenhada na areia coberta
pelas ondas do mar”.

Luta pela liberdade sexual

Diversos bidgrafos tém enfatizado —
com razdo — que todas as facetas desta
obra podem ser relacionadas a diversas
fases da vida de Foucault. Como se
explica uma concepgio da historia da
humanidade em um tempo presente,
no qual imperam a onipresenca do
poder e a impossibilidade da realizacio
de ideais existenciais?

Foucault veio de uma familia de
classe média da cidade provinciana
de Poitiers, que, desde a sua infancia,
promoveu seus interesses intelectuais
e cujas expectativas decepcionou com
a decisdo de nio seguir a carreira de
seu pai, um cirurgido brilhante. Em
diferentes niveis do rigido sistema de
ensino frances, ele logo foi considerado
um talento excepcional — mas também
um excéntrico, ao qual as conquistas
decisivas e premia¢Oes nio eram
conferidas. Quando finalmente foi
admitido na Ecole Normale Supéricure,
instituicdo de elite parisiense, Foucault
teve uma crise suicida.

Tais experiéncias repetidas de
fragilidade pessoal impulsionaram a sua
obra e moldaram a sua monumental
personalidade, que se permitia um alto
grau de individualidade. Nio por acaso,
alguns de seus famosos livros, como
O nascimento da clinica, Vigiar e punir
e os primeiros volumes da Histéria
da sexualidade, analisavam dispositivos
de normalizac¢io e controle — e
convergiam em uma visualizacio das
vitimas, na qual o pathos marxista de

Walter Benjamin nio existia. Foucault
escreveu em tom sobrio, e por esse
motivo com efeito de protesto, sobre
pessoas cujas vidas foram destruidas
pela rigidez das institui¢des. Fatos e
numeros substituem em seus livros
todos os excessos de identificacio
pessoal e compaixio calorosa.

Neste clima de contra-pathos,
articulou-se uma critica de
complacéncia moral por parte de
muitos intelectuais. Foucault que,
desde 1953, como a quase totalidade
da gerac¢do francesa, havia aderido ao
Partido Comunista, depois de trés
anos saiu do Partido porque sentiu-
se ameacado por uma crescente
homofobia ideoldgica, porque se
recusava a colaborar em projetos
politicos coletivistas — e também
porque deixou para tras todas as ilusdes
a respeito da Unido Soviética. A partir
de entao, os momentos de ativismo
em sua vida ndo mais se pautavam por
valores da esquerda, mas por impulsos
de resisténcia a submissio de modos de
vida excéntricos.

Novas formas de individualidade

Nesta rela¢ao especial com o passado
e naquela desenvolvida a partir de
seus estudos se resume o desempenho
inovador de Michel Foucault,
conquistado a partir de instrumentos
classicos da filosofia fenomenologista.
Mas, durante os seus Gltimos anos de
vida, os resultados do seu trabalho
sobre o tratamento existencialista do
processo historico levaram-no ao cerne
de uma ruptura filosofica. Ao escrever
sua historia da sexualidade, Foucault
descobriu e desenvolveu — a principio,
para a grande surpresa de seus leitores
— discursos antigos, principalmente dos
estoicos, cujas visoes sobre a prote¢ao
do individuo contra os dispositivos
do poder do Estado incluiam a auto-
educac¢io do individuo para a formagio
de independéncia e de resisténcia ao
poder. (“Cuide de si mesmo”).

A partir disso, tirou conclusdes
politicas para o presente que naquela
época quase nio encontraram
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ressonancia, mas de valor inestimavel,
que foram preservadas para nés: “O
problema politico, ético, social e
filosofico de hoje nio é a libertacio
do individuo do Estado ou de

suas instituicoes, porém, a nossa
propria libertagio daquela forma de
individualidade que emergiu a partir
do debate com o Estado.”

Esse fascinio de Foucault por novas
formas de individualidade, nunca
imaginadas e vividas, faz toda a
diferenca em relagio aos movimentos
“libertarios” que se tornaram
populares em nosso tempo, os quais
até entdo se posicionavam somente
pela independéncia e distancia
em relacio ao Estado. Foucault se
importava menos com a corrente
privatizagdo de empresas estatais
do Vale do Silicio do que com o
erotismo, que, com sua interioridade,
havia cortado toda relagio com as
estruturas familiares. Para aumentar a
provocacido, poder-se-ia chamar esse
potencial de individualidade estatica
de radical-burguesa.

Foucault nio teve tempo para
avangar a partir desse limiar. No
entanto, sua vida nos legou imagens
inspiradoras de novas individualidades.
A elas pertence o experimento de
renunciar a forma e ao brilho do
classico papel do autor, sem, com falsa
modéstia, troci-lo por um coletivismo
de esquerda. No meu exemplar de As
palavras e as coisas, guardei a sucinta
carta na qual Foucault amavelmente se
pronunciava a respeito de um convite
para ministrar palestra na Alemanha,
“ainda mais porque eu gosto de visitar
um dos Gltimos paises sem controle de
velocidade.”

Antes mesmo da primeira descri¢ao
médica coerente de sua doenca, ele
morreu de Aids em junho de 1984.
Na carta também havia mencio a
esse respeito. Sofria nio somente
por apresentar sintomas de origem
desconhecida, escreveu, mas também
pela impossibilidade de explica-
los por meio de conceitos. As
possibilidades intelectuais e clinicas de
seu tempo nio estavam a altura para
explicar essa morte.
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"Um pos-moderno
nao pos-moderno.”
J. F. Lyotard

Hans Ulrich Gumbrecht (Stanford University)
Trad. Sigrid Renaux (UNIANDRADE)

Publicado originalmente no jornal Neue Ziircher Zeitung.

Trazer Jean-Frangois Lyotard
para a provincia académica foi um
empreendimento arriscado. Apos a
publicacio de seu estudo sobre “A
Condic¢io Pés-moderna” em 1979,
ele foi considerado como o criador
do conceito, cujos significados
naquela época descreviam nio apenas
a contemporaneidade intelectual.
Nos seus oitenta anos, Lyotard estava
entio no auge de sua fama, que —
surpreendentemente — nio iria
se manter nem mesmo até o final
do milénio. N6s o atraimos, em
1986, por dois dias, para a Escola
Superior de Siegen, numa cidade
entre Frankfurt e Dortmund, que
a Enciclopédia Brockhaus classifica
como notavel somente devido a
quantidade de chuva que recebe.
Como “Recorda¢ao” — que, no pais
do “Terceiro Reich” — era sempre
um tema conveniente, foi negociado
um honoririo fora do comum para
a época. Mas, na realidade, o que nos
interessava acima de tudo era sua
critica a Teoria de Sistemas de Niklas

Luhmann, que nds, jovens intelectuais
alemaes naquela época, idolatravamos.
Entretanto, trés dias antes da

chegada de Lyotard, o Ministério
competente rescindiu o contrato de
honorarios. N6s informamos, com seu
consentimento, a todos os ouvintes
inscritos, que agora seria cobrada uma
taxa de participag¢do de cinquenta
marcos por pessoa. Isto ocasionou que
alguns estudantes imprimissem cédulas
com seu rosto, que eles distribuiram
na frente da sala do Seminario.

Osintoma da
contemporaneidade

O hospede, cujo rosto penetrante
e talhado e cuja gravata Hermes
correspondiam totalmente a nossa
idéia de um astro de Paris, achou
divertida a acdo das cédulas de
dinheiro. Ele s6 parecia ficar um pouco
impaciente diante da minha minuciosa
apresentacao, até que ele finalmente
comecou a falar, sem manuscrito e

em inglés fluente. “A memoria”, disse
Lyotard, “esta hoje em dia cada vez
mais ligada a tecnologias mais recentes”
— ¢ entdo, passo a passo, desenvolveu
uma fenomenologia exata da distancia
crescente entre o conhecimento e

o corpo humano como sintoma da
contemporaneidade daquela época.

No debate que se seguiu, ele também
atuou como durante sua conferéncia.
E a primeira pergunta do publico, qual
seja, “‘se podemos pensar sem corpo’”’,
serviu de provocagio para um famoso
ensaio posterior de Lyotard.

Isto depende do género, respondeu
ele e comecou a sorrir. Os homens
apostavam, “nos restantes quatro e
meio bilhdes de anos até o apagar do
sol”, na possibilidade de for¢ar um
pensamento puramente mecanico;
as mulheres, ao contrario, estavam
mais familiarizadas com a experiéncia
da dor e sabiam, portanto, que o
pensamento sem corpo deveria ficar
existencialmente incompleto.

Estavamos envolvidos e perplexos,
ninguém pensava mais nas cédulas de

dinheiro. Pois nés nio esperavamos
tal mudanca no tema da recordacio,
do mesmo modo como tampouco

a franqueza dialdgica do estilo de
Lyotard e da perspectiva de género
ainda totalmente excéntrica de 1986,
que salientava uma assimetria entre
homem e mulher.

De mais a mais, a carreira intelectual
de nosso hospede havia transcorrido,
em primeiro lugar, de modo
convencional, para um intelectual
nascido em 1924 na Fran¢a. No inicio
da década de 1950, ele lecionava num
Liceu na Algéria e associou-se, em
vista da luta pela independéncia de
Ort, a0 movimento radical de esquerda
“Socialismo ou Barbarie”. Em 1954,
Lyotard publicou um manual sobre
Métodos da Fenomenologia.

Foi promovido apenas aos 47 anos.
Sob o titulo “Discurso, Figura”, ele
destacou, em sua dissertacdo, como
0s textos em sua abstracio ideal
sempre iriam fracassar e fracassar, em
compreender as cores, as formas e as
nuances de quadros, em sua concretude.



Lyotard havia descoberto a principal
motivacio de seu trabalho intelectual.

Se bem que ele, a partir de 1959,
como encarregado do ensino,
pertencesse a Universidade muito
fechada e marxista de Sorbonne,
vinculada a Nanterre e 2 Vincennes,
ele, em seu livro seguinte Economia
Libidinal, a ser publicado em 1974,ja
transmitia uma negativa a todas as teorias
e ideologias com um viés totalitario.

Sob a influéncia de Jacques Lacan,
o desejo agora tomava o lugar do real,
que as nuances concretas dos quadros
haviam possuido em “Discurso,
Figura”. Seguindo Sigmund Freud,
Lacan pressupds um fundo de
energia erotica para cada desejo e
cada acdo dos seres humanos, mas
adiou o alcance do conhecimento
psicolégico, através de seu ceticismo
radical frente a possibilidade de poder
compreender abstratamente o desejo.
Lyotard transferiu este principio para
a sociedade.

Em vez de fazer justica ao desejo,
assim ele afirmava, cada politica e cada
ética cumpria a func¢io de controlar
e quebrar sua realidade individual.
Todo governo e toda classe superior
aproveitavam os momentos positivos
— principalmente os sexuais — na
vida do operariado, para manté-lo
contente e subordinado. Diferentemente
das posi¢oes filosoficas daquela
época, que se apoiavam totalmente
na lingua e no conhecimento como
“construcdes da realidade”, Lyotard
mantinha em jogo, com a energia
do desejo, uma dimensio além da
realidade da linguagem. Ela se articulava,
assim escrevia, em ondas soltas pela
experiéncia estética, sob intensa pressio
explosiva, a autoridade das institui¢Oes e
ideologias iria se fragmentar.

Duas décadas mais tarde Lyotard
foi tio longe, numa entrevista, a
propor que poderia existir uma
ligacio positiva entre intensidade e os
movimentos cadticos do capitalismo.
Suas formulacdes permaneceram
vagas, enquanto ele, ao final da vida,
provavelmente nio queria se expor a
censura de pertencer a direita politica.
Mas, sem davida, ele via no capitalismo
um potencial de energia que se deixava
aproveitar para a liberdade individual.

Lyotard tornou-se internacionalmente

famoso em 1979 com A condigao pos-
moderna, cujo subtitulo “Relato sobre
o conhecimento” remetia ao seu
surgimento. O governo em Quebec,
que urgia pela autonomia de suas
universidades, o havia indicado para
analisar o status das condi¢des de
enquadramento da ciéncia. Sua tese
principal levou um passo adiante a
posicio resultante dos livros anteriores.

Quando a arte contemporanea, a partir
do fim do Iluminismo, havia atingido
o objetivo de abranger o mundo em
teorias e narrativas com reivindicacdes
universais, entio este projeto das
experiéncias totalitirias do século 20
estaria destruido. O conhecimento s6
poderia circular como pés-moderno
em isolamento e concretude — e estaria
a0 mesmo tempo, como Lyotard cedo
diagnosticou, separado da existéncia, pela
forca de absorcio da técnica eletronica.

Em sua repercussio fora do comum,
este livro foi mal-entendido, como
estimulo para uma pluralizacio
ilimitada e popularidade, na produgio
de conhecimento. Lyotard reagiu
em 1983 com Le Différend (O
conflito), indubitavelmente sua obra
mais importante, cujas respostas
complicadas, até em certos lugares
distantes a pergunta se justica e ética
poderiam existir em uma atmosfera
de isolamento, mas que apenas poucos
leitores acharam — e, em sua tendéncia
pessimista basica, talvez passaram junto
da euforia daqueles anos.

No come¢o da argumentacio
figura o conceito dos jogos de
linguagem da filosofia tardia de
Ludwig Wittgenstein (para os quais
Lyotard introduziu a expressio
“regimes de frases”). Cada jogo de
linguagem reagia com regras proprias
a realidade além da linguagem, e
uma traducio ou até um consenso
entre tais reacOes seria impossivel. O
conceito do conflito se refere a esta
impossibilidade: ele “é um caso de
conflito entre (a0 menos) dois grupos,
que nio consegue ser resolvido,
porque nio existe a disposi¢io uma
regra de julgamento que se deixa
aplicar as duas posicoes. Aplicar uma
e apenas uma regra de julgamento as
duas posicdes faria de qualquer modo
injustica para com um grupo’.

Mas Lyotard nio se curvou totalmente

ao final esperado, de que a justica

num mundo de jogos de linguagem
incompativeis seria inatingivel. Cada
caso isolado do conflito poderia
contribuir para o desenvolvimento

de uma conscientizac¢io acordada e
assim, respectivamente, trazer solucdes
concretas a vista, como elas seriam todas
as vezes preferidas pela imposi¢ao de
normas supostamente mais abrangentes.
Sua reflexdo sobre os desafios
existenciais da técnica eletronica levou
Lyotard adiante, com uma exposi¢cio
sobre “Os imateriais”’, sob sua curadoria,
em 1985, no Centro Pompidou em
Paris. O catilogo, perfumado com
“Agua Selvagem” de Dior, mostrava
que, por um lado, deveriam pertencer
ao horizonte das imaterialidades

todos os vestigios das energias
libidinais, que penetram o corpo
humano com energia, e, por outro

lado, o conhecimento caminhando
progressivamente para longe do corpo.

Como podemos fazer justica, sob
a premissa do conflito dos desafios
existenciais, a essa imaterialidade dupla,
eletronica e libidinal? A pergunta
implicita de Lyotard se presta, trinta
anos mais tarde, ainda como um foco
que junta os problemas mais urgentes
de forma intelectual expressiva. Nos fins
de semana de 1988, em Siegen, ele nio
recebeu nem a visita de sua esposa, com
a qual estava bem casado desde 1948, ou
de sua amante, que ele havia conhecido
na exposi¢ao em Paris.

Ambas as mulheres sabiam uma da
outra, e Lyotard conversou conosco
a respeito dessa situacio sem grande
constrangimento. Ele nio queria
se separar da mie de seus filhos,
com a qual havia compartilhado a
vida e a qual ainda se sentia ligado
amorosamente, mas ele também nao
queria sacrificar a intensidade erotica
que o atraia (com um filho em
comum) a amante. Estava claro para
Lyotard que a tentativa de achar uma
vida em comum com as mulheres, que
tornasse possivel ambas as rela¢des, o
faria parecer um bigamista.

Ele foi derrotado neste conflito. Sua
mulher se decidiu pela separagio. Ele
adotou o filho mais mogo e casou com
a mie. Poucas semanas mais tarde foi
diagnosticada a leucemia. Jean-Francois
Lyotard morreu em abril de 1988.
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